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िवमर्श

“चन्दन की तुनक लचकीली डाली पर 
गुलाब जल से सनी ्दूध की छाली का 

अगर सु चचककन अवलेप बनाया जाए तो जो 
चचत्र उभरेगा, वह सुचित्रानं्दन पंत हैं।”

िेरे एक बड़े भाईसाहब ने 1977 िें चबहार 
बोड्ड से िेचरिक की परीक्ा पास की थी। उस 
परीक्ा की तैयारी के ्दौरान उनहोंने चहन्दी के 
तिाि कचवयों का पचरचय ‘कण्ठसथ’ चकया था। 
उनहें अब भी यह पंचकत या्द है। 

कचव–पचरचय या्द करने के चलए उनहोंने 
जो चकताब पढ़ी थी, उसका नाि था— कलपतरु। 
चकस प्रकाशक ने यह चकताब छापी थी, उनहें 
अब या्द नहीं है। कई साल पहले उनसे हुई 
बातचीत को िैंने चरकॉड्ड चकया था। उस ऑचडयो 
से गुज़रते हुए िुझे यह वाकय सुनने को चिला। 
्ठीक यही वाकय िैंने अपने चाचाजी से भी सुना 
है, जो पास के क़सबे के हाईसकूल िें कई 
्दशकों तक चहन्दी के अधयापक रहे। चहन्दी के 
अधयापक के रूप िें उस इलाके़ िें आज भी 
उनकी खयाचत है।

सूर्दास की, बालक कृष्ण समबनधी 
कचवताओं की वयाखया शुरू करने से पहले 
प्रसंग के तौर पर चवद्ाथथी आितौर पर चलखते 
हैं, “जय्देव की ्देववा्णी की चसनगध पीयूष–
धारा, जो काल की क्ठोरता िें ्दब गई थी, 
अवकाश पाते ही लोक–भाषा की सरसता 
िें पचर्णत होकर चिचथला की अिराइयों िें 
चवद्ापचत के कोचकल–कण्ठ से प्रकट हुई और 
आगे चलकर ब्रज के करील कंजों के बीच 
फैल िुरझाए िनों को सींचने लगी। आचाययों 
की छाप लगी हुई आ्ठ वी्णाएँ श्ीकृष्ण की 
पे्रि–लीला का कीत्डन करने उ्ठीं, चजनिें 
सबसे ऊँची, सुरीली और िधुर झंकार अनधे 
कचव सूर्दास की वी्णा की थी।” अभी भी 
चवद्ाथथी इस उद्धर्ण को एक साँस िें सुना 
जाते हैं, और सूर्दास पर पूछी गई चकसी भी 
सप्रसंग वयाखया िें प्रसंग की जगह एक झटके 
से चलख डालते हैं। आचाय्ड रािचंद्र शुकल का 
सूर्दास चवषयक यह उद्धर्ण भले ही कचवता 
से जुड़ा न हो, पर इसके असर का अनुिान 
उनहें रहता है। 

मनोज कुमार
किवता की सप्रसंग व्ाख्ा

 यह लेख बताता है चक कचवताओं को पढ़ाने का पारमपचरक तरीक़ा उनहें कचव के 
जीवन और कचवता के सिय से बाँध ्देता है। प्रसंग और सन्दभ्ड के साथ कचवता को 
सिझने का यह पारमपचरक तरीक़ा चवद्ाथथी के कचवता से जुड़ने के िौके़ कि कर ्देता है, 
और कचवता को यांचत्रक तरीके़ से पढ़ने की ओर ले जाता है। लेखक बताते हैं चक कचव 
कचवता के िाधयि ‘स’े नहीं, बचलक कचवता ‘िें’ कहना चाहता है। चवद्ाथथी कचवता को 
अपना बना सकें , अपने ्देश–काल–पचरचसथचत के िुताचबक़ उसे सिझ सकें , यह आज़ा्दी 
कचवता पढ़ते–पढ़ाते हुए होनी चाचहए। साथ ही लेख यह भी रेखांचकत करता है चक कचवता 
के पा्ठक को ‘सहृ्दय’ होना चाचहए। –सं.



सितम्बर 2023 भीतर और  बाहर 31

इन प्रकर्णों पर सोचते 
हुए ्दो बातें ततकाल सिझ 
िें आ रही हैं। उनिें से 
एक है, सकूली पाठयक्रि 
िें छायावा्दी साचहचतयक 
परमपरा के उत्तरजीचवता। 
छायावा्द की भाषा और 
भाव, अभी तक चहन्दी 
कचवता पढ़ने–पढ़ाने वालों 
के चलए अचछे साचहतय की 
कसौटी बने हुए हैं।1  

्दूसरी बात है चक चहन्दी 
साचहतय के सकूली अधयापन 
िें — शाय्द चवशवचवद्ालयी 
अधयापन िें भी — छायावा्दी 
कचवयों को उनकी कचवताओं 
का नायक भी िान चलया 
गया। वे कचवताओं के िहज़ 
वाचक (या रचनाकार) नहीं रह गए। इसचलए 
कचवता की वयाखया के चलए बार–बार उनकी 
जीवचनयों को टटोला गया। और हिेशा तो 
नहीं, लेचकन प्रायः उनकी जीवचनयाँ बायोग्ाफी 
(जीवनी) की तरह नहीं, बचलक हैचजयोग्ाफी 
(जीवन–चचरत) की तरह पेश की गईं।2 िुझे 
लगता है, इस हैचजयोग्ाचफक परमपरा को जैसे–
तैसे अज्ेय, िुचकतबोध, शिशेर और नागाजु्डन 
तक क़ायि रखने की कोचशश चलती रही। 
चहन्दी के अधयापकों के पास चनराला, पंत या 

जानकी वललभ शासत्री 
से जुड़े तिाि चक़ससों का 
ख़ज़ाना होता है। कचवयों 
के बारे िें कहाचनयाँ उनके 
इ्द्ड चग्द्ड प्रभािणडल का 
चनिमा्ण करती हैं। अकसर 
इन कहाचनयों से कचवता 
की कोई सिझ हाचसल नहीं 
होती। 

चकसी सकूली चकताब 
िें कचवता का पा्ठ उ्ठाकर 
्देचखए। प्रायः पा्ठ की 
शुरुआत कचव–पचरचय से 
होती है और अनत शब्दाथ्ड 
के साथ। कभी–कभी शब्दाथ्ड 
पा्ठ के पहले भी ्दे च्दए 
जाते हैं। 

परीक्ा िें चकसी कचवता से एक उद्धर्ण 
चनकालकर उसकी ‘सप्रसंग वयाखया’ करने को 
कहा जाता है। अपेक्ा यह होती है चक उस 
वयाखया िें कचवता िें िौजू्द अचनवाय्ड सन्दभयों के 
अलावा सारे प्रसंग लेखक के जीवन और उसके 
्देशकाल के हों। कचव के जीवन की चिक्दार 
कहानी से कचवता को लपेटे चबना कया कचवता 
की सिझ बनाना िुचशकल है? ज़रूरी नहीं चक 
कचवता कचव के जीवन से ही जुड़े, वह पा्ठक या 
चवद्ाथथी के जीवन–प्रसंगों से भी तो जुड़ सकती 
है! कया कचवता के अधयापन िें इस समभावना 

1. छा्ावाद (1918-1936), ििसमें ििराला, ि्रकंर प्रसाद, सिुमत्ािदंि पंत और महादेवी वमा्श िसै ेकिव रािमल थ,े को 
आधुििक िहनदी सािहत् का सवर्श काल कहा-समझा िाता ह।ै लगता ह ैिक छा्ावाद के बाद की किवता, पढ़िे-पढ़ािे वालों 
के सामान् बोध में िगह िहीं बिा सकी। भाषाई अलकंार, ससंककृतििष्ठ भाषा और भावों की बहलुता इसी छा्ावादी परमपरा का 
िहससा ह।ै इस समझ के मतुािबक़, ‘कौि तमु ससंिृत िलिििध तीर, तरंगों स ेफेंकी मिर एक / कर रह ेििि्शि का चुपचाप प्रभा 
की धारा का अिभषेक’ (कामा्िी, ि्रकंर प्रसाद) िसैी काव् पकं्त्ाँ ज़्ादा किवता समझी िाएगी और ‘सचमचु, इधर 
तमुहारी ्ाद तो िहीं आई / झ्ूठ ््ा कहँू। परू ेिदि मरीि पर खटिा / बास ेपर आकर पड़ िािा और कमाई / का िहसाब िोड़िा, 
बराबर िचत्त उचटिा। / इस उस पर मि दौड़ािा। िफर उ्ठ कर रोटी / करिा। कभी िमक स ेकभी साग से खािा। / आरर डाल 
िौकरी ह।ै ्ह िबलकुल खोटी / है। इसका कुछ ्ठीक िहीं है आिा िािा।…’ (आरर डाल, ित्लोचि) कम किवता होगी। 

2. बा्ोग्ाफी (Biography) और हैिि्ोग्ाफी (Hagiography) िकसी व्क्त के िीवि के वर्शि की दो रैिल्ाँ हैं। बा्ोग्ाफी में 
व्क्त के िीवि का तथ्ातमक िववरर पेर िक्ा िाता है और हैिि्ोग्ाफी में व्क्त के िीवि से िुड़़े िमथक, कहािि्ा,ँ 
िक़सस,े चमतकार, आिद सब रािमल हो सकते हैं। तटसथता और तथ्परकता बा्ोग्ाफी का गुर है िबिक हैिि्ोग्ाफी 
में इिकी अििवा््शता िहीं होती। बा्ोग्ाफी आधुििक सम् का उतपाद ह,ै और हैिि्ोग्ाफी आधुििक काल से पहले के 
सम् का। मसलि, ररदचंद्र के िीवि पर िवषरु प्रभाकर की िलखी िकताब आवारा मसीहा एक बा्ोग्ाफी है, और गोसाईं 
गोकुलिाथ रिचत िकताब चौरासी वैषरव की वाता्श हैिि्ोग्ाफी।

साहित्यिक पाठ, रचनाकार के 
सन्दर्भ के साथ–साथ पाठकों 

के सन्दर्भ स ेरी जड़ुा िोता 
िै। कविता के अथ्भग्रिण की 

प्रक्रिया रचनाकार, रचना और 
पाठक के बीच एक असमाप्त 

सिंाद की प्रक्रिया िै। 
कविता के अध्ापन में 

‘सप्रसगं व्ाख्ा’ की जो 
पररपाटी बनी उसमें अकसर 

इस सिंाद का तीसरा सिंादी, 
यानी पाठक (विद्ाथथी), 

अनपुस्थित िोता िै।
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की टोह ली जाती है? इस प्रकार कचवता सकूली 
बचचों के चलए ‘चहिचगचर के उत्तुंग चशखर’ पर 
पाई जाने वाली ्दुल्डभ वसतु बनकर रह गई। 
चवद्ाचथ्डयों को यही चसखाया गया चक ‘प्रसंग’ 
िें कचव के बारे िें संसकृतचनष्ठ भाषा िें शब्दों 
का आडमबर चलखना है, और वयाखया िें कचवता 
का गद्ाथ्ड।

कचवता का पा्ठ और उसकी वयाखया पा्ठक 
के सन्दभ्ड िें कैसे पुनजथीचवत होते और ब्दलते 
हैं, इसके अनेक उ्दाहर्ण च्दए जा सकते हैं। 
लेचकन यहाँ एक प्रसंग की चचमा से इस प्रचक्रया 
को रेखांचकत करने की कोचशश करूँगा। हचरवंश 
राय बचचन की एक कचवता है ‘लहरों का 
चनिंत्र्ण’। यह कचवता 1937 िें प्रकाचशत होती 
है और उनके कचवता संकलन िधुकलश िें 
शाचिल होती है। कचवता का िुखड़ा है : 

तीर पर कैसे रुकँू िैं,

आज लहरों िें चनिंत्र्ण!

इन पंचकतयों को उस 
्दौर के पा्ठकों ने सराहा 
और अपने सन्दभयों िें 
इसे सिझा। बचचनजी 
ने इस कचवता िें आगे 
की पंचकतयों िें सिचषट 
या वयापक जनता के 
्दुःखों की कलपना सागर 
की लहरों के रूप िें की 
है चजससे कचवता का वाचक 
एकाकार होना चाहता है। 

बीसवीं स्दी के तीसरे–चौथे ्दशक के बा्द 
आने वाले कई ्दशकों तक इन पंचकतयों की 
कोई ख़ास चचमा नहीं हुई, लेचकन 1970 के 
िधय िें ये पंचकतयाँ पुनजथीचवत हो उ्ठीं। सन 
1973–74 िें छात्रों का आन्दोलन गुजरात से 
लेकर चबहार तक फैल रहा था। यह आपातकाल 
से ्ठीक पहले के साल थे। छात्रों ने बुज़ुग्ड 

सिाजवा्दी–सववो्दयी नेता जयप्रकाश नाराय्ण 
से अनुरोध चकया चक वे उनके आन्दोलन का 
नेतृतव करें। प्रचसद्ध है चक पटना के गाँधी िै्दान 
िें एक चवशाल जनसभा आयोचजत हुई चजसिें 
िचहलाओं ने भी बड़ी संखया िें भागी्दारी की 
थी। ततकालीन कांग्ेस सरकार ने इस सभा को 
रोकने के तिाि प्रयास चकए, लेचकन पटना 
के गाँधी िै्दान िें जनसिुद्र उिड़ चला। कहा 
जाता है चक बुज़ुग्ड जयप्रकाश नाराय्ण ने 
अपने उदबोधन िें बचचन की इन पंचकतयों को 
गुनगुनाया था : ‘तीर पर कैसे रुकूँ िैं, आज 
लहरों िें चनिंत्र्ण!’3 उस सभा िें िौजू्द पाँच 
लाख लोगों ने तब इस कचवता को अपने–अपने 
सन्दभयों िें गुनगुनाया और सिझा होगा। इस 
तरह ये पंचकतयाँ पुनजथीचवत हो उ्ठीं। 

एक और उ्दाहर्ण उ्दू्ड कचवता 
से भी ्देखें। गाचलब जैसे शायरों 

की लोकचप्रयता के पीछे अथ्ड 
का पा्ठक–केचनद्रत होना ही 
है। वे इतने िक़बूल शायर 
इसीचलए हैं चक उनहें हि 
अपने–अपने चनजी और 
सािचयक सन्दभयों िें पढ़ 
पाते हैं। उनका एक शेर 
है, ‘ईिाँ िुझे रोके है 
जो खींचे है िुझे कफ़्र / 
काबा चिरे पीछे है कलीसा 

(चगरजाघर) चिरे आग’े। 
इस शेर को गाचलब के बारे 

िें प्रचचलत कहाचनयों से जोड़कर 
पढ़ा जा सकता है चक धाचि्डकता से 

उनका कोई ख़ास लेना–्देना नहीं था और वे 
अपने सिय िें अँग्ेज़ों के आने से प्रभाचवत थे। 
इस शेर को सन् 1857 के सिय की चसथचतयों 
के चलहाज़ से भी पढ़ा जाता रहा है चक उस 
्दौर िें िुगल बा्दशाहों की पुरानी ्दुचनया जा 
रही थी और अँग्ेज़ों की नई ्दुचनया आ रही 
थी। पर इन सन्दभयों से जया्दा इस शेर की 

3. देखें— ‘गाँधी मैदाि तब’, के िवक्रम राव, ििसत्ता, 20 अ्तूबर, 2014. https://www.jansatta.com/duniya-mere-
aage/editorial-gandhi-maidan/3618/ 

सिाल 
अकसर इस प्रकार 

फे़म क्कया जाता िै— 
‘इस कविता के माध्म से 

कवि क्ा किना चािता िै?’ 
पिली बात तो यि क्क 

कवि, कविता के माध्म से
 निीं, बस्कि कविता के 
माध्म में कुछ किना 

चािता िै।
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अहचियत इसचलए है कयोंचक इसिें एक असमभव 
द्वनद्व िौजू्द है। ्दो चसथचतयों का चखंचाव, ्दो 
चवरोधी भाव एक साथ यहाँ हैं, एक ्दूसरे से 
अलग च्दशा िें जाते हुए। चवद्ाथथी या पा्ठक 
के जीवन िें ऐसी चसथचतयाँ बार–बार आती ही 
रहती हैं। ऐसे िें वह इस शेर को अपने सन्दभ्ड 
से पढ़ सकता है। उसके जीवन के बहुत सारे 
ऐसे अनुभव होंगे जहाँ भाव या चसथचतयाँ परसपर 
द्वनद्व िें होंगी। चवद्ाथथी वयचकतगत द्वनद्वों से इस 
शेर को पढ़ सकता है। 

 इस नज़र से ्देखें तो साचहचतयक पा्ठ, 
रचनाकार के सन्दभ्ड के साथ–साथ पा्ठकों के 
सन्दभ्ड से भी जुड़ा होता है। कचवता के अथ्डग्ह्ण 
की प्रचक्रया रचनाकार, रचना और पा्ठक के 
बीच एक असिापत संवा्द की प्रचक्रया है। कचवता 
के अधयापन िें ‘सप्रसंग वयाखया’ की जो 
पचरपाटी बनी उसिें अकसर इस 
संवा्द का तीसरा संवा्दी, यानी 
पा्ठक (चवद्ाथथी), अनुपचसथत 
होता है। हालाँचक चपछले 
कई ्दशकों से चशक्ा के 
क्ेत्र िें बाल–केचनद्रत या 
चवद्ाथथी–केचनद्रत चशक्ा की 
बात शुरू हुई है, लेचकन 
कचवता के अधयापन िें 
चवद्ाथथी कचव के ‘कथय’ 
का चनचषक्रय ग्ह्णकतमा 
होता है और चशक्क उस अथ्ड 
का संवाहक। कचवता कक्ा िें 
घचटत नहीं होती है। यानी, अथ्डग्ह्ण 
की प्रचक्रया जीवनत नहीं होती, बचलक यह 
एक घट चुकी घटना के पुनक्ड थन का प्रयास 
होता है। सवाल अकसर इस प्रकार फे़्रि चकया 
जाता है— ‘इस कचवता के िाधयि से कचव कया 
कहना चाहता है?’ पहली बात यह चक कचव, 
कचवता के िाधयि स े नहीं, बचलक कचवता के 
िाधयि िें कछ कहना चाहता है। कचवता के 
अथ्डग्ह्ण के चलए और कचव से संवा्द करने के 
चलए पा्ठ के ज़चरए उस िाधयि िें प्रवेश करना 
पड़ता है। चफर साथ्डक संवा्द िें हर संवा्दी की 

सचक्रय भूचिका होती है। अगर हि चाहते हैं चक 
कचवता कक्ा िें घचटत हो तो हिें चवद्ाथथी को 
अपने सन्दभयों के साथ इस संवा्द िें शाचिल 
होने का आिंत्र्ण ्देना होगा। 

राषरिीय पाठयचयमा की रूपरेखा, 2005 के 
बा्द बनी चहन्दी की पाठयपुसतकों िें कछ ऐसे 
प्रयास हुए हैं। एक तो, इन चकताबों िें चहन्दी के 
िधयकालीन और छायावा्दी कचवयों के साथ–
साथ बड़ी संखया िें आधुचनक और सिकालीन 
कचवयों की कचवताओं को भी शाचिल चकया गया, 
्दूसरी तरफ कचवता को कक्ा िें अलग तरीके़ से 
बरतने के संकेत भी च्दए गए हैं। पा्ठ के अनत 
िें कई प्रकार के प्रशन हैं। सवालों की एक श्े्णी 
है चजसे ‘रचना और अचभवयचकत’ के सवाल के 
रूप िें वगथीकृत चकया गया है। उ्दाहर्ण सवरूप, 

िंगलेश डबराल की कचवता ‘संगतकार’ 
एनसीईआरटी की ्दसवीं कक्ा की 

पाठयपुसतक िें शाचिल है। इस 
कचवता के साथ च्दए गए 

‘रचना और अचभवयचकत’ 
के कछ सवालों पर गौर 
कीचजए :

“(8) कलपना कीचजए, 
आपको चकसी संगीत या 
नृतय सिारोह का काय्डक्रि 
प्रसतुत करना है, लेचकन 

आपके सहयोगी कलाकार 
चकसी कार्णवश नहीं पहुँच 

पाएँ—

(क) ऐसे िें अपनी चसथचत का व्ण्डन कीचजए। 

(ख) ऐसी पचरचसथचत का आप कैसे सािना 
करेंगे? 

(9) आपके चवद्ालय िें िनाए जाने वाले 
सांसकृचतक सिारोह िें िंच के पीछे काि करने 
वाले सहयोचगयों की भूचिका पर एक अनुचछे्द 
चलचखए।” (कक्ा–10 की पाठयपुसतक, चक्चतज–
2, पा्ठ 6, एनसीईआरटी, नई च्दलली)

साथ्भक संिाद में 
िर संिादी की सक्रिय 

रूवमका िोती िै। 
अगर िम चािते िैं क्क कविता 

कक्ा में घक्टत िो तो
 िमें विद्ाथथी को अपने सन्दरभों के 

साथ इस संिाद में शावमल 
िोने का आमंत्रण 

देना िोगा। 
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इन सवालों के ज़चरए या 
इन सवालों से संकेत लेकर 
कछ अनय ऐसे ही सवालों 
के ज़चरए कक्ा िें रचनाकार, 
रचना और पा्ठक के बीच 
जीवनत संवा्द आयोचजत 
करने की कोचशश की जा 
सकती है। शाय्द सीबीएसई 
सकूलों िें फॉिमेचटव असेसिेंट 
की खानापूचत्ड के चलए इन 
सवालों के उत्तर चलखवा 
चलए जाते हों, लचेकन 
कचवता–अधयापन की 
‘सप्रसंग वयाखया’ वाली 
पचरपाटी के कार्ण ऐसे 
सवालों के ज़चरए जीवनत 
संवा्द आयोचजत करने की 
बहुत गंुजाइश नहीं होती है। 

अधयापन की इस 
पचरपाटी की ्दसूरी च्दक़क़त 
ह ैचक इस पचरपाटी िें कचवता 
की भाषा को रचना का बाहरी 
िाधयि िान चलया जाता ह ैचजसके ज़चरए कचव 
कछ कहना चाहता ह।ै जैसा चक ऊपर उललखे 
चकया गया ह ैचक कचव रचना के िाधयि से नहीं, 
बचलक रचना के िाधयि िें अपनी बात कहता 
ह।ै आशचय्ड ह ै चक संसकृत और अनय भारतीय 
भाषाओं के कचवयों और कावयशाचत्रयों न ेज़ोर 
्दकेर ‘वा्णी’ और ‘अथ्ड’; ‘कथय’ और ‘रूप’ के 
अदै्वत की बात की ह,ै लचेकन शाय्द ‘साचहतय की 
सोद्ेदशयता’ के चद्ववे्दीयगुीन (1900–1918) चविश्ड 
न ेकाचल्दास, तुलसी्दास जैसे बड़ ेरचनाकारों की 
इस अदै्वतवा्दी अनतर््डचषट की अन्दखेी कर ्दी। 
ज़ाचहर ह ैचक चजस ्दौर िें चहन्दी प्र्दशे के सकूलों 
और िहाचवद्ालयों िें चहन्दी साचहतय का अधयापन 
संचहताबद्ध हआु, वह चद्ववे्दीयगुीन ्दौर ही था।4 
बहरहाल ्दखेें चक काचल्दास और तुलसी्दास 

जैसे रचनाकारों न े ‘वा्णी’ 
और ‘अथ्ड’ के अदै्वत को 
लकेर कया कहा है : 

वागथमाचवव समपृकतौ 
वागथ्डप्रचतपत्तये।

जगतः चपतरौ वन्दे 
पाव्डतीपरिेशवरौ।। 

(रघुवंशि्, प्रथिः सग्डः)

इस शलोक िें काचल्दास 
अपने उस आराधय (चशव–
पाव्डती) की वन्दना करते हैं 
जो वा्णी और उसके अथ्ड 
की तरह एकरूप हैं। यानी, 
चशव और पाव्डती उसी तरह 
एकरूप हैं जैसे ‘वा्णी’ और 
‘अथ्ड’। यहाँ गौर करने लायक़ 
बात है ‘वा्णी’ और ‘अथ्ड’ 
की एकरूपता। तुलसी्दास ने 
भी अपने आराधय सीता और 
राि की एकरूपता के व्ण्डन 
के चलए ‘वा्णी’ और ‘अथ्ड’ 

की एकरूपता का ही अप्रसतुत चवधान चकया है : 

चगरा अरथ जल बीचच सि कचहअत चभन्न न चभन्न।
बं्दउँ सीता राि प्द चजनहचह परि चप्रय चखन्न॥

“जो वा्णी और उसके अथ्ड तथा जल और 
जल की लहर की तरह कहने िें अलग–अलग 
हैं, परनतु वासतव िें अचभन्न (एक) हैं, उन सीता 
और राि के चर्णों की िैं वन्दना करता हूँ, 
चजनहें ्दीन–्दुःखी बहुत ही चप्रय हैं।” यहाँ गौर 
करने की बात है चक तुलसी बहुत सधे हुए 
तरीके़ से कह रहे हैं चक ‘वा्णी’ और ‘अथ्ड’ 
ताचत्वक (Ontological) र्चषट से अचभन्न हैं, चसफ्ड  
(ज्ान) िीिांसा के चलए हिें उनहें चभन्न िानना 
पड़ता है। ‘कचहयत चभन्न, न चभन्न’ — कहने के 
चलए चभन्न, वासतव िें चभन्न नहीं। 

4. देखें - Kumar, K. (1990). ‘Quest for Self-Identity: Cultural Consciousness and Education in Hindi 
Region, 1880-1950’. Economic and Political Weekly, 25(23), 1247-1255.

 क्पछल ेकई दशकों से 
शशक्ा के के्त्र में बाल–
केन्द्रित या विद्ाथथी–

केन्द्रित शशक्ा की बात 
तो शरुू िुई िै, लके्कन 
कविता के अध्ापन में 

विद्ाथथी कवि के ‘कथ्य’ का 
वनन्द्रिय ग्रिणकतता 

िोता िै और शशक्क उस 
अथ्भ का सिंािक। 

कविता कक्ा में घक्टत निीं 
िोती िै।  यानी, 

अथ्भग्रिण की प्रक्रिया 
जीिन्त निीं िोती, 

बस्कि यि एक घट चकुी 
घटना के पनुक्भ थन का 

प्रयास िोता िै।
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मिोि कुमार वत्शमाि में अज़ीम प्रेमिी िवशविवद्ाल् के िरक्ा संका् में अध्ापक हैं। ‘िदगनतर’, ि्पुर और ‘रूम टू रीड’ इंिड्ा 
िैसी संसथाओं के साथ काम करते हुए आपिे प्रारकमभक िरक्ा में ज़मीिी सतर पर काम िक्ा है। िरक्ा, सािहत्, संसककृित और 
समसामि्क मसलों पर इिकी कई रचिाएँ िहनदी और अँग्ेज़ी में प्रकािरत हुई हैं। इनहोंिे बच्ों के िलए भी िछटपुट रचिाएँ िलखी 
हैं िो पित्काओं में ्ा िप्चर बुक के रूप में प्रकािरत हुई हैं।
समपक्क : manoj.kumar@apu.edu.in 

यह एक िहत्वपू्ण्ड अनतर््डचषट है जो परमपरा 
िें िौजू्द है। इसी प्रकार रचना के आसवा्दन 
िें ‘सहृ्दय’ की केनद्रीय भूचिका को संसकृत 
कावयशासत्र (अचभनवगुपत, आनं्दवद्ध्डन, िमिट 
आच्द) िें चवशेष रूप से रेखांचकत चकया गया है। 
‘सहृ्दय’ की केनद्रीयता के चसद्धानत से अथ्डग्ह्ण 
िें पा्ठक की सचक्रय भूचिका की सैद्धाचनतक 
अनतर््डचषट चवकचसत की जा सकती है। अँग्ेज़ी 

िें लुईस रोसेनबलॉट (Louise Rosenblatt) ने 
अथ्डग्ह्ण िें रचनाकार, पा्ठ और पा्ठक के बीच 
संवा्द (transaction) की बात की है। कचवता के 
अधयापन की चली आ रही पचरपाटी के बरअकस 
हिें इन सैद्धाचनतक अनतर््डचषटयों को खँगालना 
होगा, तभी हि पाठयपुसतकों िें शाचिल नई–
पुरानी कचवताओं को लेकर चवद्ाचथ्डयों के साथ 
साथ्डक संवा्द कर पाएँगे। 

इस आलेख में व््त िकए गए िवचार और सामग्ी लेखक की हैं। अज़ीम प्रेमिी िवशविवद्ाल् अििवा््श रूप से ि तो इिका समथ्शि करता है, ि ही ्े अज़ीम प्रेमिी िवशविवद्ाल् के 
िवचारों को प्रितिबकमबत करते हैं।


